四維高中國文科重補修教材 (一下)
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                    學生：                   

             班級：               
             座號：                   
一、字音字形
（一）字音

1.「諷」刺：
2.沉「鬱」：

3.「斲」而為琴：                    4.古「窾」：
5.「匣」而埋諸土：                  6.「梔」子花：

7.「毿」毿：                        8.針「縷」：

9.堆「砌」：                       10.可「叵」：

11.曲「肱」：                      12.「邗」溝：
13.「屏」息：                      14.焦「灼」：
15.「釀」泉：
16.「潺」潺：
17.「觥」籌：                      18.瑯「琊」：
19.鄭文「韜」：
20.一「樁」誤會：
21.獨樹一「幟」：
22.窗「扉」：

23.「絳」紅色：
24.「閹」然媚於世：
25.「抨」擊：
26.「齟」齬：
27.「札」記：
28.「悖」禮犯義：

29.頗曉書「疏」：
30.「抿」嘴兒笑：

31.「嬝」嬝婷婷：                  32.乾「癟」：

33.時「髦」：                      34.「怔」怔地：

35.「衝」她看一眼：
36.「噘」嘴：

37.「頷」聯：
38.「夔」州：

39.危「檣」：
40.「黔」陽縣：

41.紀「昀」：
42.玉「谿」生：
43.「糴」些米：
44.「炊」年糕：

45.「贖」取：
46.「赫」怒：
47.「衙」門：
48.「譁」然：

49.藻「梲」：
50.羞「赧」：

（二）字形
1.針「ㄅㄧㄢ」人性：                 2.「ㄉㄨㄛˋ」步：
3.發「ㄌㄥˋ」：
4.「ㄐㄩㄝˊ」開地面：
5.「ㄅㄧㄥˇ」息：
6.「ㄩㄣ」倒：
7.「ㄖㄨㄛˋ」大：
8.嚴「ㄌㄧˋ」：
9.「ㄊㄢ」方：
10.情「ㄉㄡˋ」初開：
11.「ㄅㄧㄣ」相：
12.「ㄒㄩㄣ」陶：

13.震「ㄏㄢˋ」：                   14.「ㄓㄚˋ」不出一滴水：

15.籐「ㄅㄧㄢ」：                   16.哀「ㄉㄠˋ」死者：
17.應「ㄔㄡˊ」：                   18.一「ㄉㄢ」食：

19.隱「ㄋㄧˋ」：                   20.「ㄑㄧˇ」首：

21.「ㄎㄨㄤ」正天下：               22.不「ㄈㄟˇ」不發：

23.永「ㄩˋ」愛河：                 24.「ㄈㄨˋ」聞：

25.帶「ㄑㄧㄝˋ」：
26.「ㄔㄨㄤˇ」紅燈：
27.「ㄘㄨㄟˋ」在臉上：
28.「ㄊㄧㄢˇ」著肚子：
29.「ㄔㄨㄞˋ」了一腳：             30.「ㄧㄤ」求：
31.癩「ㄏㄚˊ」蟆：蝦
32.菜「ㄍㄥ」：
33.就酒家「ㄕㄤ」之：               34.狹「ㄞˋ」：
35.「ㄋㄧㄝˋ」絲履：               36.「ㄍㄡˋ」病：
37.通行取「ㄉㄧˋ」：               38.一「ㄗㄠˋ」年糕：
39.積「ㄒㄩˋ」：                   40.度量「ㄏㄥˊ」：
41.怒「ㄔˋ」：                     42.穿吾「ㄩㄢˊ」墉：
43.遷「ㄒㄧˇ」：                   44.「ㄘㄡˋ」巧：
45.「ㄍㄜ」筆：                     46.「ㄧㄢ」沒：
47.「ㄐㄧㄝ」乎：                   48.風雨如「ㄏㄨㄟˋ」：
49.「ㄑㄧㄥˇ」讀顏氏家訓：         50.「ㄌㄨㄛˊ」絲：
二、重點修辭──譬喻、轉化、映襯、借代、互文
（一）譬喻

	譬喻
	定義
	用此物比喻彼物。

	
	例句
	△明喻：具備喻體、喻詞、喻依三者。

1.隋堤的柳怎樣茂美如堆煙砌玉的重重簾幕。
2.不幾天，所有穀粒般的青眼都拆開了。
　　──「般」有喻詞的功能。
3.木棉花大得駭人，是一種耀眼的橘紅色，開的時候連一片葉子的襯托都不要，像一碗紅麴酒，斟在粗陶碗裡。
4.樹枝也許是乾得狠了，根根都麻皴著，像一隻曲張的手。
5.木棉花幾乎就像是從乾裂的傷口裡吐出來的火焰。
△隱喻：又稱「暗喻」。具備喻體、喻依，喻詞由繫詞或準繫詞（如「是」、「即」）代替。
　1.別的樹是密碼緊排的電文，只有柳，是疏落的結繩記事。
　2.覺得每團木棉都是晴空上折翼的雲。

△借喻：將喻體、喻詞省略，只有喻依。
　1.柳絲絛子慣於伸入水中。
　　──「柳絲絛子」借喻絲帶般的柳條。


（二）轉化

	轉化
	定義
	又稱「比擬」。轉變原來人、事、物的性質，化為另一種本質截然不同的人、事、物，加以描寫。

	
	例句
	△擬人化：將物擬人。

1.怎樣的注釋才使我們了解蘇堤的柳，在江南的二月天梳理著春風。

2.柳絲絛子慣於伸入水中，去糾纏水中安靜的雲影和月光。

3.那些眼隨興一張，便噴出幾脈綠葉。
　4.它竟結出那麼雪白柔軟的木棉，並且以一種不可思議的優美風度，緩緩地自枝頭飄落。

　5.（木棉花）有一種不講理的架勢，卻很美。

　6.（木棉花的樹枝）向天空討求著什麼，撕抓些什麼。


（三）映襯

	映襯
	定義
	又稱「對比」。將兩種相反的人、事、物或觀念，對立並列，互相對照，以增強語氣。

	
	例句
	1.所有的樹都是用「點」畫成的，只有柳，是用「線」畫成的。
2.別的樹總有花、或者果實，只有柳，茫然地散出些沒有用處的白絮。
3.別的樹是密碼緊排的電文，只有柳，是疏落的結繩記事。
4.別的樹適於插花或裝飾，只有柳，適於霸陵的折柳送別。

5.所有開花的樹看來都該是女性的，只有木棉花是男性的。


（四）借代

	借代
	定義
	在談話或行文中，不用通常使用的詞語，而借用其他與該詞密切相關的詞語來代替。

	
	例句
	1.傴僂提攜，往來而不絕者。──「傴僂」借指        ，「提攜」借指        
2.黃髮垂髫，並怡然自樂。（陶淵明桃花源記）
──「黃髮」借指        ，「垂髫」借指        
3.宴酣之樂，非絲非竹。──借指        
4.舉酒欲飲無管絃。（白居易〈琵琶行并序〉）──借指        
5.潯陽地僻無音樂，終歲不聞絲竹聲。（白居易〈琵琶行并序〉）──借指        
6.公閱畢，即解貂覆生。（方苞〈左忠毅公軼事〉）──借指        
7.漏鼓移則番代。（方苞〈左忠毅公軼事〉）──借指        
8.感此傷妾心，坐愁紅顏老。（李白〈長干行〉）──借指        
9.客從遠方來，遺我雙鯉魚。（〈古詩十九首•飲馬長城窟行〉）──借指        
10.何以解憂？唯有杜康。（曹操〈短歌行〉）──借指        
11.石崇以奢靡誇人，卒以此死東市。（司馬光〈訓儉示康〉）──借指        
12.汝還未嘗到他青草膏的滋味。（賴和〈一桿「稱仔」〉）──借指        
13.沙鷗翔集，錦鱗游泳。（范仲淹〈岳陽樓記〉）──借指        
14.居廟堂之高，則憂其民；處江湖之遠，則憂其君。（范仲淹〈岳陽樓記〉）

──「廟堂」借指        ，「江湖」借指        
15.縈青繚白，外與天際。（柳宗元〈始得西山宴遊記〉）

──「青」借指        ，「白」借指        
16.形骸且健，方寸甚安。（白居易〈與微之書〉）──借指        
17.臣本布衣，躬耕於南陽。（諸葛亮〈出師表〉）──借指        
18.私家收拾，半付祝融。（連橫〈臺灣通史序〉）──借指        


◆借代與借喻的不同：

	
	借　代
	借　喻

	重點
	在「代」，以此代彼
	在「喻」，以此喻彼

	二者關係
	借與代之間必須有相關性
	喻依與喻體之間必須有相似點

	其他
	╳
	可加上喻體、喻詞改換作明喻或隱喻


（五）互文

	互文
	定義
	在連貫性的語文中，上下文的結構相同或相似，某些詞語依據上下的條件互相補充，合在一起共同表達一個完整的意義；或者上文中省略下文出現的詞語，下文中省略上文出現的詞語，借參互以成文，綜合而見義。

	
	例句
	1.至於負者歌於塗，行者休於樹。
──                                                                   
2.前者呼，後者應。

──                                                                   
3.主人下馬客在船，舉酒欲飲無管絃。（白居易〈琵琶行并序〉）
──                                                                   
4.不以物喜，不以己悲。（范仲淹〈岳陽樓記〉）
──                                                                   
5.牛驥同一皁，雞棲鳳凰食。（文天祥〈正氣歌并序〉）
──                                                                   
6.秦時明月漢時關，萬里長征人未還。（王昌齡〈出塞〉）
──                                                                   
7.將軍百戰死，壯士十年歸。（〈木蘭詩〉）

──                                                                   
8.長亭阿姆短亭翁，探借桃花作面紅。
──                                                                   


三、國學常識

（一）近體詩簡介
（A）體製

	名稱
與
起源
	1.「近體詩」又稱「（　     　）」，為唐代新興詩體。

2.古詩盛行於漢魏六朝，南朝梁、陳以來因四聲之發現，漸漸有詩的押韻、平仄、對仗等格律形成，到初唐確立了「近體詩」（律詩、絕句）的體製。

3.初唐（　     　）、（　     　）完成五言律詩之格律；（　     　）完成七言律詩之格律。

	格律
	1.偶數句押韻，第一句可押可不押。且一韻到底，不可換韻，不得重複韻腳。

2.近體詩每字各句平仄都有定格。

3.以首句第二字的平仄而定，分（　     　）式和（　     　）式兩種格律。

	形式
	絕句
	1.每首四句。

2.分五言、七言。「五言絕句」起源於（　     　）五言古詩。
               「七言絕句」起源於（　     　）樂府小詩。

3.可對仗，可不對仗。

4.二、四句末字押韻。

	
	律詩
	1.每首八句。每兩句成為一聯，依序分為（　 　）聯、（　 　）聯、（　 　）聯、（　 　）聯。

2.分五言、七言。

3.首尾兩聯可對仗，可不對仗。中間兩聯須各自對仗。

4.二、四、六、八句末字押韻。

	
	排律

（長律）
	1.每首十句以上。

2.「排律」必須依「律詩」的格律延長，除首尾兩聯外，中間各聯皆須對仗。

3.偶數句末字押韻。


（B）流變
	初唐
	初唐四傑
	繼承南朝華靡之風，為五言律詩的先驅。
	王勃、楊炯、盧照鄰、駱賓王

	
	
	直追漢魏，結束齊梁靡麗，開盛唐詩風。
	陳子昂、張九齡

	盛唐

(全盛期)
	浪漫派
	狂放自適，追逐心靈自由與絕對解放。
	「詩仙」（　   　）詩風雄奇豪放，清新俊逸，為浪漫派的代表人物。

	
	山水田園派
（自然派）
	1.以大自然景物、田園、山水生活為描述對象。

2.在隱逸文學中極具藝術與文學價值。
	1.（　   　）詩格高妙，融陶淵明、謝靈運之所長，而又參以畫意、禪趣。
2.孟浩然詩風恬淡，語言清澈，以五言為勝，尤以短篇為佳。

	
	社會派
（寫實派）
	1.描寫社會寫實，反映百姓遭受戰亂苦難的一面。

2.抱持悲天憫人的情感與憂國憂民的襟懷。
	杜甫世稱（　   　）、（　   　），詩作有「沉鬱頓挫」的藝術風格，以反映社會，表現人生為主，情感真摯，錘鍊功深。

	
	邊塞派
	1.描述邊塞風光，表現壯志豪情。

2.寓有對戰爭的批判及將士思鄉情懷的描寫。
	1.（　    　）的邊塞詩、（　    　）的涼州詞，最為人所稱道，並稱「二王」。

2.（　   　）、（　   　）亦以詠邊塞之詩取勝，並稱高岑。

	中唐
(轉變期)
	山水田園派
（自然派）
	1.格調激越奔放，具清峻之風。

2.詩風高雅閒淡，清切自然。用筆則簡淡脫俗。
	1.有大曆十才子，大抵以王維為宗，寄情山水，長於五律。另有劉長卿，詩風與十才子相近，而成就出十子之上，時稱「五言長城」。

2.以劉長卿、韋應物、柳宗元為主。

	
	社會派
（寫實派）
	作品具有現實主義的精神，富有鮮明的藝術形象。反映民間疾苦，提出嚴重的社會問題，具有深厚的人道主義。
	1.以（　   　）與（　   　）為代表。其（　    　）有意繼承並發揮杜甫詩的寫實精神。語言力求平易，老嫗能解。

2.另有張籍、劉禹錫。

	
	險怪派
（怪誕派）
	1.用作散文的方式作詩，另開新局。

2.用奇字，造怪句。
	1.韓愈「以（   　）為詩」，雄偉奇崛。

2.賈島與孟郊皆苦吟詩人，人稱「詩囚」，並稱「郊寒島瘦」。
3.（　   　）文字冷豔，喜用神鬼為題材，人稱「詩鬼」。其詩呈現出中唐詩人力求突破創新的自覺。

	晚唐
(結束期)
	綺麗詩派
	風格香豔，詞藻華麗。予人「夕陽無限好，只是近黃昏」之感。
	1.李商隱詩風細密工麗，詞精義美。

2.（　   　）詩風高華綺麗，其七絕與李商隱的七律，可稱晚唐詩的雙璧。二人並稱「小李杜」。
3.韓偓善作豔詩，以「香奩體」著稱。

4.皮日休、聶夷中、杜荀鶴、羅隱等人，詩風承繼杜甫，感憤時局，關懷民生。

	北宋
	西崑體
	宗（　   　），重對偶，用典故，崇尚纖巧，文詞華麗而語意輕淺，流於形式而缺乏思想。
	楊億、劉筠、錢惟演。

	
	宋詩體
	1.大變革時期，脫離綺麗的西崑體。

2.重氣勢，亦體認詩文為載道的工具。

3.以（　  　）為詩，是詩的（　   　）化。亦以議論、才學為詩。
	1.蘇軾將詩的內容題材擴大，常在景中寄寓人生體悟，想像高妙，是散文詩之正宗。

2.北宋四大詩人：蘇軾、歐陽脩、王安石、黃庭堅。

	
	江西詩派
	1.尚工力，重琢磨。並要求詩文文字有出處，用前人詩意，奪胎換骨。

2.尚險韻，形成瘦硬新奇、峭拔古樸之詩風。
	1.黃庭堅為江西詩派的領袖人物。

2.黃庭堅、陳師道、陳與義並稱為江西詩派的「三宗」。以杜甫為江西詩派之祖。

3.成就不如宋詩體。

	南宋
	
	雖未完全脫離江西詩派的路徑，但已作修正，較偏向白居易的平易作風。
	1.南宋四大家（中興四大詩人）：尤袤、楊萬里、范成大、陸游

2.陸游詩風豪情奔放，為著名愛國詩人。


（二）、古體詩與近體詩之比較

	
	古體詩
	近體詩


	異名
	古詩、（ 　    ）
	（　     　）

	源起
	源出（ 　    　 ）詩
	產生於（　   　）

	句數
	不定
	1.（　  　）四句，（　  　）八句，排律（長律）十句以上。

2.律詩二句為一聯，依序分為（　 　）聯、（　 　）聯、（　 　）聯、（　 　）聯。每聯第一句稱「出句」，第二句稱「對句」。

	句式
	五言為主，另有四、六、七言及雜言
	五言、七言

	平仄
	無嚴格限制
	1.律詩（含排律）有嚴格限制。

2.絕句有律絕、古絕二種。

　律絕等於半首律詩，平仄依律詩。古絕不依律詩平仄，以五言為常見。

	對仗
	無嚴格限制
	1.律詩中間兩聯、排律中間各聯，均須對仗；（　 　）聯可對，可不對，（　 　）聯不對。

2.古絕無嚴格限制。

	押韻
	1.可押平聲韻，亦可押仄聲韻。

2.可換韻，但同一組韻腳不可平仄韻相混用。

3.隔句押韻（偶數句）。首句可用韻，亦可不用。七言古體有句句押韻者。

4.鄰近韻目的字，在同一首詩中可以通押（即同一組韻腳字，可以是鄰近不同韻目中的字）。
	1.律詩（含排律）、律絕多押平聲韻，押仄韻者極罕見。

2.同一首詩中，一韻到底，不可換韻。

3.隔句押韻（偶數句），首句可用韻，亦可不用。

4.不可通押。


（三）、唐代重要詩人

	名籍字號
	地位及成就

	孟浩然

1.字浩然
2.世稱孟襄陽
	1.為盛唐（　    　）詩人，與（　   　）並稱「王孟」。

2.詩風恬淡孤清，表現潔身自好的情趣，但也流露出不遇的苦悶。與陶淵明的守拙歸耕、恬淡自得，以及王維的功成身退、寧靜樂觀不同。

3.長於五言，尤以短篇為佳。

	王昌齡

1.字少伯
2.詩家（　   　）
	1.為盛唐（　    　）詩人。七絕與李白齊名。
2.多寫邊塞哀愁和閨中幽怨，氣魄雄偉，手法細膩，且音韻鏗鏘合律，後世稱其為（　     　）。

3.明李攀龍評其〈出塞〉為唐人絕句壓卷之作；〈閨怨〉亦被譽為「絕句中之極品」、「閨情之作，當推此首第一」。

	王維

1.字（　  　）
2.詩（　  　）
3.世稱（　   　）
	1.為盛唐田園山水詩的代表作家，與（　    　）並稱「王孟」。

2.詩文之外，也精通書畫、音樂，加上信仰（　   　）教和晚年的隱居生活，使其田園山水詩達到詩情、畫意、禪趣兼容的境界。

3.蘇軾稱其「（　   　）中有（　  　），（　  　）中有（　   　）」。

	李白

1.字太白
2.號（　  　）居士
3.詩（　  　）

詩（　    ）
	1.為盛唐浪漫派詩人。詩與（　      　）齊名，並稱「李杜」。

2.善以奇特的想像力鎔裁神話傳說及各種喻擬技巧，詩風雄放豪邁，清新俊逸，而語言通俗精鍊，深得民歌韻味。

3.其詩眾體兼長，尤善古體、歌行。著名的詩篇有〈蜀道難〉、〈將進酒〉、〈靜夜思〉等。

4.杜甫稱其「筆落驚風雨，（　               　）」。

	杜甫

1.字子美。

2.詩（　 　）、
詩（　 　）
3.世稱（　     ）
4.杜陵布衣
5.少陵野老
	1.為盛唐（　   　）主義詩人。在貧困中仍勤苦自勵，曾云：「讀書破萬卷，下筆如有神。」

2.詩作題材廣泛，古、近體兼擅，詩風（　     　），具有悲天憫人之胸懷，故有「（　    　）」之譽。

3.身遭安史之亂，詩作多述離亂之情，如「三吏」、「三別」之作，能反映時代，被稱為「（　    　）」。

	韓愈

1.字退之
2.世稱韓吏部、韓文公
4.又稱韓昌黎
	1.以儒家道統自居，排斥佛老，主張「（　     　）」，與柳宗元同倡（　       　）。

2.蘇軾撰文讚其「（　          　），而道濟天下之溺」，並以「（　                   　），一言而為天下法」為其歷史定位。

3.其散文氣勢雄偉，奇崛多變，明（　      　）列為唐宋古文八大家之首。

4.詩作另闢蹊徑，發展奇崛險怪風格。

	白居易

1.字樂天
2.號（　  　）居士
3.號（　 　）先生
	1.中唐（　    　）詩人，主張「（　　                   　　），（　　                     　　）」，與元稹同倡「（　      　）運動」，帶動詩歌革新，影響深遠。

2.文章精切，尤工於詩，早年以諷諭詩為主，作有多首「新樂府」詩。文字力求清新平易，老嫗能解，內容則多反映人生、時事，時號「（　     　）體」。

	李商隱

1.字義山
2.號玉谿生。
	1.晚唐綺麗詩派代表作家，與（　     　）詩風相近而齊名，世稱「小李杜」；又與（　       　）齊名，人稱「溫李」。

2.作品喜用典故，深婉精麗，而詩境朦朧，晦澀難解，極耐人尋味。

3.內容以詠史、詠物、豔情為多。


（四）、中國寓言流變

	定　義
	寓言，指有所寄託的言辭，通常是藉虛構的故事來說明某個道理。

	結　構
	主要由「（　    　）」及「（　    　）」結合而成。「（　    　）」是必備要素，其形象具體鮮明，讀者可從不同觀點加以解釋、開掘寓意，極具啟發性。而「（　        　）」在寓言的呈現上可出現也可不出現。

	起　源
	「寓言」一詞始見於《莊子•寓言》：「寓言十九，藉外論之。」（寓言這種體裁有十分之九，是假託他人的言論來說明自己的看法。）

	流　變
	時　代
	說　明
	代表作品

	
	先　秦
	1.蓬勃發展時期。

2.為文章的一部分，非獨立文體。

3.集中於諸子散文，主要用於闡述哲理及政治主張。
	1.（　     　）寓言（諸子寓言）：《莊子》、《列子》、《韓非子》、《呂氏春秋》
2.史傳寓言：《戰國策》

	
	兩　漢
	1.突破附庸地位，獨立成篇。

2.以寄寓教訓的歷史小故事為主。
	（　      　）寓言：

 劉向《說苑》、《新序》

	
	魏晉南北朝
	1.轉變過渡時期。

2.民間笑話融入寓言。

3.受到佛經中的故事影響。
	1.詼諧寓言：邯鄲淳《笑林》
2.佛經寓言：《百喻經》、《雜譬喻經》

	
	唐　宋
	1.第二高潮時期。

2.寓言的「獨立擬訂篇名」（柳宗元 〈三戒〉）與「獨立編集」（蘇軾《艾子雜說》）始於此時。

3.（　      　）為開闢此一文學新領域的一大功臣。
	（　      　）寓言：

1.唐柳宗元〈三戒〉（黔之驢、臨江之麋、永某氏之鼠）、〈羆說〉、〈蝜蝂傳〉
2.宋蘇軾〈日喻〉、《艾子雜說》

	
	元明清
	1.漸趨成熟時期。

2.開始出現寓言專集。

3.名待以後文人懾於高壓統治，寓言中冷嘲熱諷的笑話成分增多，社會批判減少。
	（　      　）寓言：

1.明劉基《郁離子》
2.明馮夢龍《古今譚概》
3.清石成金《笑得好》


（五）、中國小說流變

	時  代
	名  目
	性質與代表作

	先秦
	子部小說
	△「小說」一詞始見（　          　）。
△《漢書•藝文志》曰：「小說家者流，蓋出於稗官。所謂街談巷語、道聽塗說之所造也。」
△九流十家中的「（　      　）家」，屬思想家的作品，文學價值偏低，如《燕丹子》。

	漢魏六朝
	（      ）小說
	△零星記事，無具體描繪，缺乏完整結構的文言（   ）篇小說。
△志怪小說：較為盛行，代表作有干寶（　         　）。
△志人小說：代表作有劉義慶（　           　）。

	唐
	傳奇
	△具（　          　）的文言短篇小說。
△肇名於裴鉶的小說集《傳奇》。

△依內容可分為數種：

　神怪類：沈既濟〈枕中記〉、陳玄祐〈離魂記〉、李公佐〈南柯太守記〉

　愛情類：元稹〈會真記〉、陳鴻〈長恨歌傳〉

　豪俠類：杜光庭〈虬髯客〉

△這些傳奇故事大多成為後來戲曲的題材，如：

　1.沈既濟〈枕中記〉→明‧湯顯祖〈邯鄲記〉

  2.陳玄祐〈離魂記〉→元•鄭光祖〈倩女離魂〉
  3.元稹〈會真記〉→元•王實甫〈西廂記〉
  4.陳鴻〈長恨歌傳〉→元•白樸〈梧桐雨〉→清•洪昇〈長生殿〉

	宋
	傳奇
	仿唐人傳奇文言的短篇小說，有樂史〈綠珠傳〉。

	
	平話（話本）
	△白話小說興起。
△話本是（　          　）的講稿。

△短篇作品有《京本通俗小說》；
　長篇作品以講史為主，有《大宋宣和遺事》、《三國志平話》。

	元、明
	（     ）小說
	△為白話（      ）篇小說，由宋元話本演變而來。

△代表作有：

　施耐庵的（　       　），以當時白話口語寫成，描述梁山泊一百零八條好漢的故事，屬（　     　）類小說。

　羅貫中的（　          　），以文言寫成，以三國時代的人物為題材，屬（　    　）類小說。

	明、清
	擬話本
	△屬於白話（     ）篇小說。

△以馮夢龍輯《喻世明言》、《警世通言》、《醒世恆言》所成的（　  　）；凌濛初輯《拍案驚奇》、《拍案驚奇二刻》所成的（　     　）最受好評。

	清
	章回小說
	△章回小說成為主流，代表作有：曹霑的（　       　）、吳敬梓的（　     　）、劉鶚的（　        　）等。
△晚清（　        　）小說大興。


	
	筆記小說
	△文言短篇小說，繼承六朝（　    　）之風及唐（　     　）的藝術形式。

△代表作有蒲松齡《聊齋誌異》、紀昀《閱微草堂筆記》。


△《四庫全書》中不錄章回體。筆記小說錄於《四庫全書》（　     ）部。
△四大奇書：

（　        　）、（　        　）、（　        　）、（　        　）
△清代（　金聖歎　）「六才子書」：

（　        　）、（　        　）、（　        　）
（　        　）、（　        　）、（　        　）
（六）、有「先生」之稱的作家
	人　名
	朝　代
	稱　謂

	諸葛亮
	蜀漢
	（　        　）先生

	陶淵明
	東晉
	（　        　）先生、（　        　）先生

	韓　愈
	唐
	（　        　）先生

	白居易
	唐
	（　        　）先生

	司馬光
	北宋
	（　        　）先生

	周敦頤
	北宋
	（　        　）先生

	王安石
	北宋
	（　        　）先生

	方孝孺
	明
	（　        　）先生

	歸有光
	明
	（　        　）先生

	顧炎武
	清
	（　        　）先生

	方　苞
	清
	（　        　）先生

	蒲松齡
	清
	（　        　）先生


（七）、古文運動的發展
	釋義
	「古文」一詞指的是三代、兩漢的散文，乃是為了與唐代稱為「時文」的駢文相對。

	背景
	魏晉以後，文尚駢體，過度著重形式和辭藻，內容空洞，文風柔靡浮豔。

	發展
	唐代
	△初唐：陳子昂、李華、柳冕諸人，為古文運動的先驅。

△中唐：（　      　）、（　     　）發起古文運動，倡導語言質樸、形式自由的散文，反對當時流行的、華而不實的駢文。繼起者有李翱、李漢、皇甫湜等。

△晚唐、五代：駢文復興，古文中衰，古文運動並未完全成功。

	
	宋代
	△北宋（　     　）領導文壇，主張明道致用，尊崇韓文，古文聲勢大振。

△曾鞏、王安石、三蘇（蘇洵、蘇軾、蘇轍）繼起，古文始為文章之正宗，　古文運動至此可謂完全成功。

	
	明代
	代表作家：宋濂、唐順之、歸有光等。

	
	清代
	△桐城派：桐城三祖──（　    　 ）、劉大櫆、姚鼐，為文宗《左傳》、《史記》義法，上承唐宋古文八大家。

　　　　（「義」，指文章內容言之有物；「法」，指文章形式言之有序。）

△陽湖派：陽湖人張惠言、惲（ㄩㄣˋ）敬，古文取法先秦。

△湘鄉派：湖南湘鄉人曾國藩及其弟子等擴大桐城派的門戶，頗有中興古文之功。


四、歷屆考題

（  ）1.下列詩句，何者和「戰爭」有關？

甲、秦時明月漢時關，萬里長征人未還

乙、莊生曉夢迷蝴蝶，望帝春心託杜鵑

丙、同是天涯淪落人，相逢何必曾相識

丁、田園寥落干戈後，骨肉流離道路中

(A)甲、乙　(B)甲、丁　(C)乙、丙　(D)丙、丁

（  ）2.李商隱〈初食筍呈座中〉：「嫩籜香苞初出林，於陵論價重如金；皇都陸海應無數，忍剪凌雲一片心。」作者借「筍」寓託個人際遇的感慨。下列有關本詩的敘述，何者不正確？　(A)首句以「嫩筍出林」喻作者初次應試　(B)次句以「價重如金」喻作者家財萬貫　(C)「皇都陸海應無數」表示朝廷應廣納人才　(D)「忍剪凌雲一片心」嘆息自己凌雲之志受挫


（  ）3.閱讀下詩，並依據對偶規律，為□□□□□選擇恰當的詩句：

         今夜鄜州月，閨中只獨看。遙憐小兒女，未解憶長安。

         香霧雲鬟濕，□□□□□。何時倚虛幌？雙照淚痕乾。

(A) 清輝玉臂寒　(B)繁星宿故關　(C)深竹暗浮煙　(D)蕭疏髮已斑


（  ）4.下列詩句，何者旨在抒發「朋友相聚的情誼」？　(A)嶺外音書絕，經冬復歷春。近鄉情更怯，不敢問來人　(B)主稱會面難，一舉累十觴。十觴亦不醉，感子故意長　(C)故人西辭黃鶴樓，煙花三月下揚州。孤帆遠影碧空盡，惟見長江天際流　(D)丞相祠堂何處尋？錦官城外柏森森。映階碧草自春色，隔葉黃鸝空好音


（  ）5.下列詩句，何者沒有動詞？　(A)北斗七星高　(B)哥舒夜帶刀　(C)至今窺牧馬　(D)不敢過臨洮

（  ）6.閱讀下文，並依序為「甲」、「乙」選擇恰當的詩人。

          唐代是詩歌的盛世，不僅作詩成為自天子以至庶人的全民運動，詩壇更是名家輩出。「甲」以寫田園景色、隱逸生活為主，但因仕途不順，時抒發懷才不遇之感，是盛唐田園詩的重要作家。「乙」早年懷抱以詩歌改革政治的理想，以新樂府寫諷諭詩，是中唐社會寫實詩的健將。

          (A)孟浩然／白居易　(B)孟浩然／杜甫　(C)王維／白居易　(D)王維／杜甫


閱讀下文，回答7.-9.題

        國破山河在，城春草木深。感時花濺淚，恨別鳥驚心。

        烽火連三月，家書抵萬金。白頭搔更短，渾欲不勝簪。（杜甫〈春望〉）

（  ）7.依據此詩，下列詩句「 」內詞義的解釋，何者不正確？　(A)城春草木「深」；「深」意謂沈落　(B)「烽火」連三月；「烽火」意謂戰爭　(C)「國破」山河在；「國破」意謂長安淪陷　(D)「感時」花濺淚；「感時」意謂感嘆時局

（  ）8.依據此詩，「白頭搔更短，渾欲不勝簪」隱含作者心中最深沈的憂慮是什麼？　(A)家國動盪，百姓流離　(B)時運不濟，前途茫然　(C)官場失意，升遷無望　(D)田園荒蕪，生活貧困

（  ）9.下列關於此詩「格律、風格、文體」的敘述，何者正確？　(A)屬於五言古詩　(B)沒有對仗句法　(C)風格浪漫飄逸　(D)深、心、金、簪押韻

（  ）10.閱讀下詩，並推斷選項的詩義，何者與該詩的寓意最接近？　

          天上有多少星光，城裡有多少姑娘；但人間只有一個你，天上只有一個月亮。 

          (A)十年一覺揚州夢，贏得青樓薄倖名　(B)欲寄君衣君不還，不寄君衣君又寒　(C)春色滿園關不住，一枝紅杏出牆來　(D)曾經滄海難為水，除卻巫山不是雲

（  ）11.「長亭阿姆短亭翁，探借桃花作面紅」句中的「長亭阿姆短亭翁」，可將原本拆置的「長亭」和「短亭」、「姆」和「翁」以互補結合的方式解釋，理解為「長亭和短亭的老婦和老翁」。下列「  」內的詩句，何者也可以相同的方式理解？　(A)「少小離家老大回」，鄉音無改鬢毛衰　(B)「秦時明月漢時關」，萬里長征人未還　(C)「月落烏啼霜滿天」，江楓漁火對愁眠　(D)「渭城朝雨浥輕塵」，客舍青青柳色新

（  ）12.請依據下列甲、乙、丙三則提示，推斷何組是可能的作者？
甲、作品文字樸實

乙、語言風格具有區域性

丙、展現臺灣日治時期社會文化的特色
(A)琦君、張曉風　(B)連橫、王鼎鈞　(C)賴和、吳濁流　(D)張愛玲、白先勇

▲閱讀下文，回答問題。
娘，當我援筆為文論人間事，我只想到，我是你的兒，滿腔是溫柔激盪的愛人世的癡情。而此刻，當我納頭而拜，我是我父之子，來將十八年的虧疚無奈併作驚天動地的一叩首。

且將我的額血留在塔前，作一朵長紅的桃花，笑傲朝霞夕照，且將那崩然有聲的頭顱擊打大地的聲音化作永恆的暮鼓，留給法海聽，留給一駭而傾的塔聽。

人間永遠有秦火焚不盡的詩書，法缽罩不住的柔情，娘，唯將今夕的一凝目，抵十八年數不盡骨中的酸楚，血中的辣辛，娘。（張曉風〈許士林的獨白〉）
（  ）13.依據上文，該內容的構思來自哪一則民間故事？　(A)白蛇與許仙　(B)西施與范蠡　(C)桃花女鬥周公　(D)梁山伯與祝英台
（  ）14.文中主角的「獨白」主題為何？　(A) 表達飄泊異鄉的痛楚與虧疚　(B) 訴說人間真情的永恆與力量　(C) 感念母親為挽救蒼生所做的犧牲　(D) 向母親哭訴十八年來不見容於父親的心酸
（  ）15.閱讀下文，並推斷畫底線處的意義為何？
我願意再說一次，我愛你們的名字，名字是天底下父母親滿懷熱望的刻痕，在萬千中國文字中，他們所找到的是一兩個最美麗最醇厚的字眼──世間每一個名字都是一篇簡短質樸的祈禱。（張曉風〈唸你們的名字〉）

(A)華人的名字大多一個字或兩個字　(B)名字通常藉由祝禱祈福儀式取得　(C)父母總是千辛萬苦撫育子女成長　(D)子女的名字往往含藏父母的祝願


（  ）16.閱讀下文，並選出依序最適合填入□內的詞：
春柳的柔條上暗□著無數叫做「青眼」的葉蕾，那些眼隨興一□，便□出幾脈綠葉，不幾天，所有穀粒般的青眼都□開了。（張曉風〈詠物篇〉）

(A)噴／藏／拆／張　(B)藏／張／噴／拆　(C)張／拆／藏／噴　(D)拆／噴／藏／張
（  ）17.下列各組「　」內的字，何者讀音相同？　(A)「觥」籌交錯／曲「肱」而枕之　(B)一碗紅「麴」酒／「掬」全國之至誠　(C)寄「蜉」蝣於天地／民有飢色，野有餓「莩」　(D)倦於事，「憒」於憂／不積「蹞」步，無以至千里


（  ）18.下列文句，何者沒有錯別字？　(A)凡為實利或成見所束搏，不能把日常生活咀嚼玩味的，都是與藝術無緣的人們　(B)沿著荷塘，是一條曲折的小煤屑路。這是一條幽闢的路，白天也少人走，夜晚更加寂寞　(C)柳是愈來愈少了，我每次看到一棵柳都會神經緊張得屏息凝視──我怕我有一天會忘記柳　(D)在這樸實可愛的傳說裡，說故事的人巧妙地運用摧眠的魔術迷住推理，而把全體的關鍵輕輕帶過
（  ）19.下列文句「　」內的詞，何者不是指短暫的時間？　(A)「已而」，夕陽在山，人影散亂　(B)居「有頃」，倚柱彈其劍，歌曰：長鋏歸來乎　(C)「少焉」，月出於東山之上，徘徊於斗牛之間　(D)受任於敗軍之際，奉命於危難之間，「爾來」二十有一年矣


（  ）20.下列選項「　」內的字義，何者兩兩相同？　(A)失其所與，不「知」／「知」之為知之，不知為不知，是知也　(B)負者歌於途，行者「休」於樹／將崇極天之峻，永保無疆之「休」　(C)呂公女，「乃」呂后也／此人「乃」天下負心者也，銜之十年，今始獲　(D)信手把筆，隨意亂「書」／夫子房受「書」於圯上之老人也，其事甚怪


（  ）21.下列文句的「而」，何者表示語意轉折，相當於「但是」之意？　(A)簡能「而」任之，擇善而從之　(B)道之以政，齊之以刑，民免「而」無恥　(C)女娃游于東海，溺「而」不返，故為精衛　(D)樹林陰翳，鳴聲上下，遊人去「而」禽鳥樂也


（  ）22.古人的「名」與「字」之間，有時取其義相近，有時取其義相反。下列人物的「名」與「字」，何者取其義相反？　(A)曾鞏，字子固　(B)杜甫，字子美　(C)朱熹，字元晦　(D)歐陽脩，字永叔

（  ）23.歐陽脩〈醉翁亭記〉：「風霜高潔」，理解時可將第二字的「霜」與第三字的「高」互換次序，形成「風高霜潔」，使文意更清晰。下列詞語，何者也適合運用相同的方式進行文意理解？　(A)性行淑均　(B)紅榴白蓮　(C)錦衣玉食　(D)喋血山河


（  ）24.下列文句「　」內的字，何者是錯別字？　(A)妄自「匪」薄，引喻失義　(B)鍥而不舍，金石可「鏤」　  (C)觥「籌」交錯，眾賓懽也　(D)心曠神怡，寵辱「偕」忘


（  ）25.羅丹說：「美，到處都有，對於我們的眼睛，不是缺少美，而是缺少發現。」下列文句，何者描述「發現美」的經過？　(A)已而夕陽在山，人影散亂，太守歸而賓客從也　(B)過江諸人，每至美日，輒相邀新亭，藉卉飲宴。周侯中坐而歎曰：「風景不殊，正自有山河之異！」　(C)（漁人）既出，得其船，便扶向路，處處誌之。及郡下，詣太守，說如此，太守即遣人隨其往，尋向所誌，遂迷不復得路　(D)（柳宗元）以為凡是州之山水有異態者，皆我有也，而未始知西山之怪特。今年九月二十八日，因坐法華西亭，望西山，始指異之


（  ）26.下列各組「　」內的字，何者讀音相同？　(A)「觥」籌交錯／曲「肱」而枕之　(B)一碗紅「麴」酒／「掬」全國之至誠　(C)寄「蜉」蝣於天地／民有飢色，野有餓「莩」　(D)倦於事，「憒」於憂／不積「蹞」步，無以至千里


（  ）27.閱讀下文，推斷「太守之樂」所以與他人不同，其原因為何？

已而夕陽在山，人影散亂，太守歸而賓客從也。樹林陰翳，鳴聲上下，遊人去而禽鳥樂也。然而禽鳥知山林之樂，而不知人之樂；人知從太守遊而樂，而不知太守之樂其樂也。(歐陽脩〈醉翁亭記〉)

(A)太守以眾人和樂為樂　(B)太守以知人善任為樂　(C)太守能感應禽鳥之樂　(D)太守能領悟歸隱之樂
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